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T)lpmwere era un po nar-
rare. o
- Amplmsunum pictoris

~ opus historia. E tutti, a

 loromodo, raccontavano:
- quelli che tornavano

all'iconografia manierista
e barocca transitando le
avanguardie, quelli che
~ scavavano ancora nel sol-

co gia profondo del
concettualismo accumu-
lando sensazioni sugli
scaffali vuoti dell'arte po-
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'vvra ql]f‘“l (‘hf’ f'nun]f'rd?
vano sequenze di segndh
 tra la materia (Oﬂ{'l“t‘ld e
la f()rmav---a»tr lld D

ddl suoi arcam m:uter].
qudst emulo di un antico
-'maf*%tro dﬂi 16, <‘er{“i%9 di
~evogare un 1mp o del se-
gni con i mezulpm puri
della pittura, che di tutti-
“quelli dell'arte sono i pin
impuri. Narrava anche
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lui, a S1o modb_, ¢ nelle

sue tele grandi e piccole,
di astratti ricordio astrusi
animali, il tempo veniva
scandito da vn ritmo di
moduli pittorici spesso
contaminati dall'immagi-
ne, e piﬁ"spf':ﬁSSO dallim-
maginazione: egli era
dunque, inrealta, un per-
fetto occidentale, che tra-
sformava, in nome del-
I'arte, ogni significante in

progetto, ogni progetto in
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motivo decorativo, e ogni
motivo decorativo in si-
enificato pittorico; prati-
ca quanto mai esiranea

i
alla filosofia dei maestri
giapponesi dﬂllarlt ualita,
per i quali tutto é e conti-
nua ad essere, la morte &
un elemento dell'esisten-
za, e dipingere, quindi &
un po' vivere. Figlio degli
anni Ottanta, Fulgor si
sforzava invece di pren-
dere per mano i residui
id.






delle nostre simbologie
interiori, in perenne evo-
luzione, per condurli (e
fermarli) alla vita dell'ar-
te. E questo era ed & sem-
pre cio che chiamiamo
_astrazione, anche quan-
do dipingere era un po'
narrare, raccontare una
storia che si estendeva in
un tempo misurabile, se-
gnato e compreso tra pal-
lidi lacei graffiti che getta-
vano talvolta ponti tra un
.



capitolo decorativo ed un
altro, perché tutti insie-
me potessero serivere il
libro della pittura. Oragli
anni Ottanta sono finiti, e
¢'e da chlederm; se dipin-
gere sia anco ra._{;wnt_a—' "
re una storia, anche se
tutta mtf*rlmﬁ_' ]:‘ulgor se
lo deve essere domandato
spesso, negli ultimi i tempi:
- nei suoi lavori pin recenti
la volonta di analisi nar-
rativa lascia il posto ad
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una sintesi poétiﬁa; :rit_rti_'«.;-_
vata, fatta di semplici,
immediate soluzioni di
forma e di colore. Adesso
che lo conosco, non riesco
proprio a vederlo cammi- .
nare alle pendwl di un
vulcano o in un glardum_ '
di rami dagli intrecci mi-
Steriosi, incamminato
verso qualche -036111’;_17 ce- -
rimonia: guarda le mon-
lagne marchigiane, cosi
prospettiche nei loro
o b R




orizzonti, cosi europee
'nella loro richiesta fisica
di una percezione logica,

e si rivela combattuto dai
dubbi e dalle r'ontraddl— :
zioni, come tutti i filosofi

della noqtra tradizione. Il

Suo posto, allora, & qui, e
quella certa vocazione
.Sl wetica che pdl‘lalld(l e
avorando P%pmme ¢ mol- -
0 pit simile a quella del
janto che a quella del
amurai. Certo, qualcosa
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¢ cambiato, qualf- osa di
" olto importante. Le
opere non sono pin frutto
della contaminazione di
plementi attuali 0’pri'tr10r— .

liali, come tutto ¢io che
Fientra nel solco della no-
itra cultura fin dai tempi
li Leon Battista Alberti.
Sono essenziali e pura-
\ente scevre, quasi il ri-
ultato finale di un fatico-
b lavoro di contempla-
jone; non nascondono
_99 .



Pitl segni, se mai ce n'era-
no stati, e tutto si riducea

Gli spazi sono vasti e per
gerti aspett incontamina-

sui bpun_tano picchi ed
18 _spezzate di
q lorl vmlent_l- osquarcidi
uci che ricordano sem-
re meno le pennellate
231

i: una base musicale, su






della trdnsavanguardla 0
sempre di pin le pauqe (h .
un temporale. .~
San Sebastiano & unaco-
lonna di materia plttorma_i '_
che rompe un muro, e le
- frecce sono presenze geo-
f metrluhe, un manudle
astrattista. Ma il tempo
non & piit scandito dalla
se(uenza narrativa: vie-
- ne evocalo da una consi-
stenza poot:(‘a e esprezaso_ -
¢ non descritto, non pos-
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siamo misurarlo, ma dob-
biamo sentirlo atiraverso
il velo di una pgrcezmne’
globale. Forsenon é anco-
ra circolare o %ferlco,_
come dicono che divente-
ra quellp-d_cﬂa nostra
~mente nel prassimo futu-
ro, ma si avvia su quella
strada, quando torna a
riproporsiin una sequen-
za di opere analoghe che
' non sono pit momenti di
N percorso visivo ma
T






spezzoni di un insieme la
cui organicita puo essere
solo mentale, né metafo-
rica né metafisica. Anche
la certezza sulla superio-
rita della pittura come
rappresentazione visiva
delle sensazioni umane
sembra essere in qualche
~ modo venuta non tanto a
 mancare, quanto a
 sottostare ad un'analisi
- piu cruda e spietata sul-
'uso dei mezzi espressivi
CAY




da parte dcll’drlmtd. al
posto, anzi, al di la del
segno, la superfmle pitto-

tela dwentaﬁa pxuttosto_;‘-
eraffi sulla materia) che
postulano il de ﬁ"_ldﬁrm di
innalzare I'opera al di so-
pra della S}’)ﬁ(‘lﬁ(‘ltd delle
due dimensioni, di trasfi-
gurarla. Ora, per para-
dosso, potremmo dlr(* (’h{-'-
_43_




Fulg{}r sta davwra:) per-
correndo il sentiero del
maestm flel té. Ma ¢ diffi-

cile esserne del tutto sicu-
ri: é pitt prﬂb&bﬂt" v:he egh
senta i nuovi anni, che
forse rlpmporr.mno lidea

di un'arte che per farsi

strumento della ragione
(quella chei poeti colloca-
no dentro il petto)

ridiventi calda e sinteti-

ca, unp?tuosa ed essen-
- ziale, tanto quanm era--*.
: -4"_



stata misurata e 'ge]ida _
nell'uln i;) decenmo per

che e stato pé'r
viva soltanto la sost
pill misteriosa de 1 L |
artista; sta, elimman(lo .
ogni riferimento simboli-
co per amplificare il pote-
re arcano della consisten-
- za estetica dell'arte. In
_49 -










ma un motwo Vahdo .per
ado perarla in qu a" 1t tale,

d iscen dere--né la atah “dei

valori in éul 'M‘anda%hd

l'interiorita, pe ¢ trovare il _
modo di _1mial_zjhrsi meglio

nella sublimazione dell' ar-

¢, che alla fine resta non

solo lo strumento, ma lo
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scopo dl ogni forma di co-

noscenz,d olaforma stessa

della comprencﬂone delle
cose. Il maestro occidenta-
ledel té, dllora nondepura; -'
¢io che &, ma fruga tra cio
che rimane per creare cio
che sara. E cosi, nnpastanm:-' .
do la po]vf're che resta di
noi, parla della vita; per-
ché dipingere ¢ un po' mo-
rire, dlpmwerﬁ, & un po' so-
gnare. - :
' Marw Rotfa '
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| Mario Rotta 3 nato ad &rezzo itun ! le per lesord
iti. Nefla vita i _“* ) &mmm&asﬁomn S

¢ diventare il pitigrands dilettaute di ogni tempo e paese

i campl ¢ o inter Attpalnwnte sla altraver-
Wl nna profonda ¢ identitd, o sta lemrzm ad wn
o per ceredre di uscarma unarevelmente,




Falgor Costanting Silvi & dal 1968 nel dnhatmn
artistico coummpummu, .w«lgcn{ln una intensa wihivitd
espositiva in Tralia e all’estero. Le sue opere ﬁgmano in
collezioni private e presso Musei Europei e Americani tra i
quattis Museomaf Istant huages {Tillaeg - Olandaj, Musonns
Ostideutsehe - Galerie - iBegensbhurg - Cermania),
Cultnwrsentrom - Hewsden-Zolden {Belgio), B.E.R.M!
Kollegium Bildender Kinster (Berlino - Germaniad, Rusebud
Match - Bok Actmusenm Joan Killion (Bradford - U.8.A, s
MNomad Muzeuni Joss (liveira {Lishona - Portogalloj, Windsor
Arts Contre | Windsor- Inghilterva), Woodland Pavern Gallery
{Milwankee - U.8.4.), Avt Gallery San Diego State University
{Calexico - U.5:4,3, Musen Comarenl de 1 Garrotxa (Olot -
‘qmgnn} Da aleuni anni & & gli esponenti della Mail At
tonale, i dosi pureal Likro & Avtistie afla
Poesia Visiva, ]m:lne collabora noi settori dell’ Architentnra e
dell’ Arledamemn nm*upandosl di Ornamentalitd ¢ Decora-
Y'Il'.l]ll .

Cataloghi e documentagions nu.ll‘umma ay uslh adi Fulgor G,
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Silvi, sono eonservati presso 1" Arehivio perl Arte ltaligon del -

Novevento in Fireoee.”




